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STRESZCZENIE

Street art to bardzo nieuchwytna dziedzina sztuki - ze wzgledu na swoja popularnos¢ i brak
ograniczen programowych podlega ona ciggtym zmianom. W pracy tej chciatabym pochyli¢
si¢ jednak nad jej fenomenem - przedstawi¢ zarowno poczatki jak i wyglad we wspotczesnym
$wiecie oraz przyblizy¢ sylwetki czotowych artystow ulicznych takich jak Banksy czy Shepard
Fairey i zastanowi¢ si¢ nad jej wartoscig dla licznych odbiorcow, ktorzy spotykaja si¢ z nig

W przestrzeni miasta.



WSTEP

Przestrzen miejska jest obszarem, w ktorym kazdego dnia wystawione zostaja na bezposred-
ni kontakt ze sobg tysigce istnien ludzkich, z czego kazde obecne jest w niej ze swoimi prze-
konaniami, §wiatopogladem, wierzeniami i preferencjami. Miejsca publiczne to miejsca kolizji
nieprzejednanych sporow ideologicznych i réznic §wiatopogladowych - ktore w tej przestrzeni
muszg istnie¢ obok siebie na porzadku dziennym. W utopii powszechno$¢ ta jest obszarem,
w ktorym kazdy ma rdwne prawo bytu i mozliwosci ekspresji wlasnej osobowosci, w réwnym
stopniu wykazuje swoje oddziatywanie. Znaczna cze$¢ podporzadkowywana jest tez reklamo-
dawcom, ktorzy probuja pochwyci¢ uwage potencjalnych klientow przy uzyciu plakatow, ba-
ner6w lub innych $rodkow przekazu.

Ponadto, przestrzen publiczna to miejsce codzienno$ci, gdzie kazdego dnia liczy si¢ prak-
tyczno$¢ 1 zadaniowos¢. W tej ogdlnodostepnej dzungli rozgrywa si¢ przede wszystkim rutyna
jej stalych bywalcow i tymczasowych odwiedzajacych, oczywistym jest wiec, ze musi ona do-
stosowywac si¢ do ich potrzeb 1 wymagan.

Miasto samo w sobie jest sztukg - jego architektura, pomniki i rzezby, ktore lokowane sg na
ulicach i placach, struktury ulic formujace si¢ w labirynty. W mnogos¢ tej formy swoja obec-
no$¢ wpisuje takze sztuka uliczna.

W pracy tej chcialabym oméwic¢ fenomen, histori¢ i obecny stan panujacy w Swiecie street
art’u. Zyskujac coraz wigksza popularno$¢ i uznanie wsrod srodowisk pasjonatow sztuki zardwno
amatorskich jak i z tych wyszukanym smakiem snobistycznym, wydaje si¢ nad wyraz ciekawym
to jak zmienia si¢ tworczo$¢, ktdra kojarzona jest raczej z brudem $cian i dziatlaniem wbrew pra-
wu niz sterylnoscia galeryjnych pomieszczen. Muzea powoli wychodzg na ulice, opuszczaja koja-
rzone ze sobg dotychczas white cuby pozwalajac sztuce zbudowac wlasng tozsamos¢ przestrzeni
publicznej . Cheiatabym podzieli¢ si¢ wlasnymi doswiadczeniami podczas stawiania pierwszych
krokoéw w tym $wiecie oraz przyblizy¢ sylwetki artystow, ktorzy stali si¢ prekursorami ruchu.
Biorac pod uwagg jak mtody jest to nurt, byliSmy $wiadkami jego narodzin i mamy zaszczyt
doswiadczad jego coraz szybszego rozwoju oraz nieustannie zachodzacych zmian i komplikacji,

kiedy sztuka probuje dopasowac si¢ do pedzacego $wiata i jego realiow.

I. POCZATKI I ROZWOJ

I. Historia

Pierwszym skojarzeniem, ktore przywodzi na mys$l pojecie street artu jest najpewniej termin
graffiti. Sztuka uliczna jaka dzi$ znamy wywodzi si¢ z kultury graffiti, to na niej opierata swoje
poczatki, ale co jednak ciekawe - z biegiem czasu sama wchionela te dziedzing, ktora dzis jest
jedynie jedng z wielu form realizowania swojej tworczosci w przestrzeni miejskiej. Uprzednio
jej prekursor, graffiti stato si¢ dzi$ tylko odnoga szerokiego spektrum medidow wyrazu, ktore
obecnie wykorzystuja w swoich dzialaniach streetartowcy.

Kultura graffiti zastuguje na uwage a jej korzenie si¢gaja znacznie glebiej w historii niz
mozna byloby przypuszczaé. Graffiti, z wloskiego grafiatto, czyli wydrapywac laczone jest
przede wszystkim z kulturg hip-hopu w Stanach Zjednoczonych lat 70 ubieglego wieku,
jednakze warto w tym temacie przywota¢ prehistoryczne malowidta nascienne w jaskiniach
takich jak ostawiona Grota Lascaux we Francuskiej Akwitanii, czy Pompejanskie napisy
$cienne bedace mitosnymi deklaracjami skierowanymi do prostytutek zakonserwowane po-
piotami dzigki wybuchowi Wezuwiusza w 79 r. n. e. Przyktadem bardziej wspotczesnym
moga by¢ hasta wySmiewajace oprawcoéw wojennych w pierwszej potowie XX w., badz pdz-
niejsze slogany komunistyczne - przedstawione przypadki sa dowodami na to, Ze historia po-
trzeb graficznego przelewania czastki siebie na teren ogélnodostepny do wgladu publicznego
siegga daleko wstecz - graffiti jest wyrazem poczucia plemiennosci, a to z kolei jest cecha
cztowieka jako istoty spolecznej.

Jednym z kluczowych elementow graffiti, ktore znane jest nam dzisiaj jest tag. Tag jest luzng
forma typograficzng - podpisem wyrazajagcym dowolnie imi¢, pseudonim, nazwe gangu badz
cytat. Writerzy tworzg je przy pomocy markerow, sprayu, wydrapywania czy farby. Przybieraja
najrozniejsze formy - od zamaszystych i niechlujnych podpiséw (tak zwanych wrzut, throw
upow) wykonanych w kilka sekund majacych na celu jedynie zaakcentowanie swojej obecno-
$ci w przestrzeni w postaci prostego tu bylem, po wymyslne, skomplikowane ksztalty, ktorych
ukonczenie zajmuje kilka dni. Tworzy to obszar sporow w odpowiedzi na pytanie, kiedy tag

moze zosta¢ uznany za sztuke - niektoérzy uwazaja, ze sam akt tworczy jest tego wyznacznikiem



podczas gdy inni uwazaja, ze niechlujne tagi szpecg przestrzen publiczng i nie powinno si¢ ich
zalicza¢ do kanonu sztuki ulicznej a jeszcze inni uwazaja, ze writerzy w ogole nie zaliczajg si¢
do artystow ulicy. Pierwszym taggerem, ktoremu ruch ten zawdzigcza swoj rozglos byl chto-
pak, ktory nosit pseudonim TAKI 183 a stawe zyskat dzigki reporterowi z Nowego Jorku, ktory
zaciekawiony pojawiajacymi si¢ w przestrzeni publicznej napisami, przesledzit dziatalno$¢ na-
stolatka. Po opublikowaniu jego tekstu w New York Times’ie, rozpoczeta si¢ fala tagow, ktora
szybko nabierata rozpedu, rozwijata si¢ i formowata by przeobrazi¢ si¢ w ogodlnoswiatowy ruch
prébujacy wprowadzi¢ zycie w martwy schemat miasta. Mozna rzec, ze historia street artu za-
czyna si¢ 1 konczy wtasnie na graffiti.

W przeszto$ci nurty iruchy zrzeszajace artystow miaty swoje programy, teksty teore-
tyczne, okreslone ramy filozoficzne i ideowe dookota ktorych poruszali sie arty$ci tworzac
jedna, wspolng catos¢ - swoisty Owcezesny mainstream mozliwy do uogdlnienia i odgérnego
scharakteryzowania konkretnego zjawiska artystycznego. Specyfika street artu polega na
jego braku, na nieistniejacej spdjnej definicji, ktora bytaby w stanie ogarna¢ zatozenia, cele
czy dazenia ogotu, ktorej jednak brak w zadnym stopniu nie koliduje z samym procesem
tworzenia sztuki, tudziez nie jest problemem dla artystow ulicy. Nie ma rzeczy statych, kto-
re moglyby okresli¢ te sztuke jako cato$¢ - ona uchyla si¢ od trwatosci. Street art jest §wia-
domie bezprogramowy, ale ani on, ani jego odbiorcy nie potrzebuja teorii. Kultura jest tu
traktowana jako domena publiczna - swoista zabawa z widzem 1 wykorzystaniem przestrze-
ni, w ktorej kazdy moze tworzy¢ to, co chce. Historia street artu zaczyna si¢ 1 konczy na
graffiti, poniewaz wtedy jeszcze mozliwe byto wyodrgbnienie prekursoréw, pojedynczych
jednostek zatozycielskich i torujacych droge nowym rozwigzaniom, jednak kiedy lawina
tworczo$ci nabrata tempa dochodzac do czaséw dzisiejszych struktury te ogarngty chaos
i anonimowos$¢. Scharakteryzowanie artystow jest niemozliwe - nie wszyscy okres$laja sie-
bie w ten sposob, nie podpisuja si¢ pod swoimi pracami, pozwalaja na ingerencj¢ Swiata
w ich tworczos¢, niektdrzy checa podjudzaé ttumy do protestow a inni nie majg ambicji, by
zmienia¢ §wiat. Kiedy multiplikuja si¢ autorytety, srodki wyrazu, szablony i prace, niemoz-
liwe jest zunifikowanie srodowiska, ktore wewnatrz swoich struktur poddaje si¢ nieustan-

nym i radykalnym zmianom.

Jednak wraz z obecnym wzrostem popularnos$ci street artu, sSrodowiska akademickie beda
probowaty osadzi¢ go w usztywnionych sztucznie ramach - jest to jak mowi Patrick Potter,
autor publikacji o tematyce artystycznej takich jak ,,Banksy. Stanowisz akceptowalny poziom
zagrozenia, gdyby bylo inaczej wiedzialbys o tym”, akademicka mania a w swojej serii tekstow
,Untitled” przewiduje, ze ma ona juz miejsce, jednak uwaza, ze jest bezcelowa i niepotrzeb-
na i ma nadziej¢, ze finalnie nie dojdzie do skutku. ,,Nie probuj rozgryza¢ tego wszystkie-
g0” - mowi, thumaczac, ze tworczos¢ zdaje si¢ na pierwotny instynkt tworzenia, reka daje si¢
prowadzi¢ impulsami formy i barwy bez zadnej przyczyny ani celu. Street art promuje sztu-
ke ogdlnodostepng i rezygnujaca z elitarnosci, ktéra uwzglednia wszystkich i nie wyklucza
- nie oczekuje od widza wyksztatcenia artystycznego ani ponadprzecigtnej wiedzy o sztuce.
Afirmacja sztuki dostgpnej dla wszystkich nie jest jednak deklaracjg $mierci dotychczasowe;j
sztuki, ale jest dla niej hotdem 1 Zywa kontynuacja. Streetartowcy za najwyzszg warto$¢ uznaja

sztuke jako dobro wspdlne.

II. Anarchia z zasadami

Swiat sztuki ulicznej kojarzony jest powszechnie z wandalizmem, opuszczonymi budynkami
pokrytymi farba w sprayu od fundamentéw az po dach, zakapturzonymi postaciami i brakiem
skrupulow swoich przedstawicieli - jednakze nic bardziej mylnego. Wielkim zaskoczeniem dla
mnie bylo odkrycie struktur, jakie panujg wsrod street artowcow i to jak sa respektowane.

To prawda, ze z dzialalno$cig writerOw nierozerwalnie wigze si¢ nielegalnos¢. Najistotniejsza
jej forma jest bombing - sg to wypady, z reguly w pdznych godzinach nocnych, podczas ktérych
arty$ci robig wrzuty - niektérym udaje si¢ wykona¢ nawet kilkadziesigt throw upow podczas
jednej nocy, inni skupiaja si¢ na dopracowywaniu swoich dziel. Przedstawicielom obydwu grup
przyswieca jednak wspdlny cel - uzyskanie respectu, czyli uznania. Liczy si¢ przede wszystkim
szacunek w srodowisku niz wérodd niewtajemniczonych gapiow, prestiz wsrod innych artystow,
ktory uzyskuje si¢ umieszczajac swoje prace w widocznych, pionierskich miejscach. Bombing
jest zjawiskiem, ktore podlega hierarchii - niektorzy uwazaja, ze jedynym stusznym umiejsco-

wieniem sg linie metra, stacje kolejowe, pociagi osobowe i towarowe oraz okoliczne wiadukty,



ktére sg mijane po trasie. Dzigki temu prace staja si¢ mobilne - podrozuja przez miasto a na-
wet daleko poza jego granice, kiedy migruja wraz ze §rodkiem transportu. Zasada jest jednak
prosta - im lepiej strzezony jest bombingowany obiekt, tym wigkszy respekt w srodowisku
zyskuje autor wrzuty, ktérg udato si¢ na nim wykona¢. W Polsce glo$ne zdarzenie o tym
charakterze miato miejsce na poczatku roku 2007, kiedy w marcu nastoletniemu chtopakowi
udalo si¢ przebi¢ przez ochrong lotniska Lawica w Poznaniu i wykona¢ tag na kadtubie sa-
molotu pasazerskiego. Autor wrzuty umiescit o tym wpis na swoim blogu przez co pdzniej
udalo si¢ go zidentyfikowac policji, ktora postawila mu zarzuty zniszczenia mienia i kare
pozbawienia wolnosci.

Writerzy moga przynaleze¢ do crew, wigkszych, zorganizowanych grup, ktore zrzeszaja im
podobnych i uczestniczy¢ w bombingach w liczniejszym towarzystwie. Jest to zjawisko maja-
ce na celu zaznaczenie swojej obecnosci w miescie, zagarnigcie jej i zawlaszczenie jednakze
nie jest to glowng wartoscig tego przedsiewziecia. Chodzi tu o doskonalenie swojego warszta-
tu, zaimponowanie wlasnym stylem i kreatywnoscia, dlatego wrzuty systematycznie zyskiwaty
na wymys$lnosci i skomplikowaniu - zaczelty powstawac tzw. style, czyli podpisy, ktore byty
znacznie trudniejsze do odczytania i bardziej wyszukane niz zwyczajne tagi. Style w przestrze-
ni publicznej wystepuja powszechnie i oprocz finezyjnej formy i barwy cechujg si¢ swoistym
zaszyfrowaniem, sprytnie manipulowang typografia - chodzi o to, by niepozadany gap nie byt
w stanie odkodowaé znaku i poznaé jego tresci a wigc tworca pozostanie dla niego anonimo-
wy. Wraz z samodzielnym rozszyfrowaniem skomplikowanego style’a przychodzi satysfakcja.
W $wiecie wrzut nieakceptowalne jest kopiowanie czyjej$ stylistyki, badZ powracanie do form
z dawnych lat, liczy si¢ tu oryginalno$¢ i innowacyjno$¢, dlatego tworcy nieustannie pracujg
nad urozmaiceniem swoich prac.

Wsrod writeréw obowiazuje struktura hierarchiczna. Osoba poczatkujaca, ktéra w §wiecie sztu-
ki ulicy stawia dopiero swoje pierwsze kroki to tzw. toy (ang. zabawka). Przez powyzej opisane
srodki, zyskujac respekt sSrodowiska moze ona piac sie¢ w gore zeby uzyskacé tytut king, czyli osoby,
ktorej umiejetnosei sa powszechnie cenione i charakterystyczne. Wraz ze wzrostem uznania, mozna
posung¢ si¢ do dodania do swojego tagu ikony korony, badz uwzglednienia w pseudonimie wy-

razu oner (ang. pierwszy). Co wazne, istotnym jest respektowanie kultury wrzucania swoich prac

w przestrzeni publicznej, z ktorej korzystaja takze inni artysci. Toy nie moze nigdy zamalowac swo-
ja wrzuta pracy kinga, a przestananie tworczosci innej osoby wlasng praca, nazywane krosowaniem,
moze by¢ odebrane dwojako - jako wyraz sympatii i chgci nawigzania kontaktu z autorem, badz
jako wroga deklaracja otwartego konfliktu, tzw. beef.

Istnieja rowniez Sciany Stawy (Walls of Fame), czyli miejsca na ktorych swoje popisowe
prace umieszczaja tylko najbardziej doswiadczeni kingowie. Pierwsza taka $ciana powsta-
fa w Nowym Jorku na poczatku lat 80. ajedng z najbardziej znanych obecnie na $wiecie
sa pozostatosci muru berlinskiego. W Polsce mianem tym cieszy¢ si¢ moze mur przed to-
rem wyscigowym na Stuzewcu w Warszawie a interesujaca Sciana Stawy znajduje si¢ takze
w Pradze, w Czechach. Jest to Sciana Johna Lennona, ktéra poswiecona zostala tworczosci
jego 1 Beatlesow. Kiedy $ciang probowaty wykorzystywac roézne instytucje, byta ona systema-
tycznie zamalowywana z powrotem we wzory kwiatow i tekstow piosenek, zapewniajac jej
oryginalny, nieskomercjalizowany charakter tak, by dalej shuzyta ludziom, ktorzy przez wiele
warstw farby zapisywali na niej hasta pokoju i mitosci. Sciana Stawy gwarantuje pracy dhuz-
szg zywotnos$¢ niz gdyby powstata w powszechnie wykorzystywanym miejscu i pozwala naj-
lepszym writerom nawigzywac ze sobg blizsze kontakty oraz $wiadczy o ich umiejetnosciach
1 wysokiej randze w $§wiecie sztuki ulicznej. Wazne jest jednak, by stosowac si¢ do zasad - nie
wolno jest zamalowywac¢ wrzut, ktore sa nieskonczone, badz nie zostaty jeszcze uwiecznione
na fotografiach i nie mozna jest zostawia¢ w tym miejscu farb, tak by nikt niepozadany nie

mogl ingerowaé w wyglad Wall of Fame.

II. ARTYSTA

I. Artysta - czyli kto?

Kolejng kwestia, ktora chciatabym poruszy¢ to pojecie jakim jest artysta. Pragne skupi¢ si¢
na znaczeniu tego stowa na przestrzeni dziejow i na tym, jakie znaczenie ma sama sylwetka
artysty w §rodowisku sztuki ulicznej. Artysta - kto to? Co czyni czlowieka artysta, czy kazdy,
kto tworzy zastuguje na to miano, czy jest ono moze forma wyrdznienia dla najlepszych, czy

ma ono w ogole jakas wartos$c?
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Aby zaglebi¢ si¢ w temat, przyjrze si¢ najpierw samemu stowu. Wedtug definicji na stronie
internetowej stownika Polskiego Wydawnictwa Naukowego, artysta to ,,0soba uprawiajaca ja-
ka$ dziedzing sztuki, osoba odznaczajaca si¢ mistrzostwem w jakiej$ dziedzinie”. Wyjasnienie
dzieli pojecie na dwie grupy - artyste, jako cztowieka zajmujacego si¢ dowolng forma kre-
acji bez okreslenia warto$ci jego warsztatu i na czlowieka, ktory szczyci si¢ wybitno$cig swo-
ich umiejetnosci. Dla zawezenia pola rozwazan, skupi¢ si¢ gldwnie na sztukach plastycznych
- w moim odczuciu nie kazda osoba, ktora chwyta za oldwek zastuguje na miano artysty.
Trafniejszym okre$leniem takiej jednostki bytoby dla mnie poj¢cie rzemieslnika. W Stowniku
Jezyka Polskiego pod redakcja W. Doroszewskiego jedna z definicji stowa rzemie$lnik prze-
tozona jest jako - artysta, lecz w sensie pogardliwej obelgi - jako osoba, ktdra tworzy, lecz nie
posiada talentu, fantazji. W moim odczuciu miano artysty wyodrebnia jednostke sposrdd thtumu
- sugeruje wybitno$¢, jest zaszczytem i wyrdznieniem. Artysta to dla mnie osoba petna idei,
manifestujgca wyznawane wartosci, ale tez charakteryzujaca si¢ bardzo dobrze wypracowanym
warsztatem technicznym. Z kolei za rzemie$lnika uwazam osobg, ktora szlifuje swdj warsztat
badZ nie wplata w swoja tworczo$¢ ducha - nie oznacza to jednak, ze rzemies$lnik nigdy nie
stanie si¢ artysta, jednak sktaniam si¢ ku tezie, ze nie kazdy zdota uzyska¢ to miano.

Dla przyktadu - hiperrealista, ktory osiagnat absolutne mistrzostwo w swoim fachu, jednak
ktérego prace sg ideowa pustka, pozbawiong jakiegokolwiek sensu, czy przestania, stworzone
dla samego tylko aktu tworzenia, skontrastowany z wybitnym myslicielem prébujacym swoich
sit w malarstwie, jednak ktorego umiej¢tnosci nie wykraczajg poza granicg krzywej linii, kto-
rego jednak prace majg za sobg nies¢ ogromny tadunek intelektualny. Wydaje mi sig, ze w obu
tych przypadkach poprawniejsze bytoby okreslenie rzemies$lnika, jednak nie w sensie degra-
dujacym, lecz z zachowaniem szacunku dla jednostek, ktére tacza w sobie obydwie te cechy -
ktérych dzieta nie skupiaja si¢ wylacznie na kwestii technicznej badz metafizycznej, lecz tacza
je w sobie z odpowiednig proporcja. Wydaje mi si¢, ze w ten sposoéb miano artysty pozostaloby
zarezerwowane dla wyrdznienia wybitnych 1 pozostato zaszczytem.

Nasuwac si¢ wigc moze pytanie, czy jako osoba, ktéra tworzy, uwazam siebie samg za
artystke? Nie wydaje mi sie, bym przebyta wystarczajaco dtuga droge w §wiecie kreowania

1 zdobyta doswiadczenie, ktore pozwolitoby mi mysle¢ o sobie w takich kategoriach. Moja

sztuka, mimo, ze poki co kieruje si¢ w strong¢ ciggtego doskonalenia, ma jeszcze dlugg droge,
ktora musi przeby¢ a samozwanczy akt nadania sobie tytuty artysty moze wydawac si¢ nieco

oniesmielajacy i narcystyczny.

I1. Stopien wtajemniczenia - proces stawania si¢ artysta

Piorunujgce wrazenie wywart na mnie amerykansko-brytyjski dokument Exit Through The
Gift Shop w rezyserii Banksy’ego. Produkcja, mimo, ze utrzymana w konwencji subtelnie
zartobliwej, uderza widza puenta, z pozoru zabawna, lekko gorzka, jednak po namysle po-
zostawiajaca widza w konsternacji i zmieszaniu. Szczegdlnie dotyczy to odbiorcéw, ktorzy
moga w pewnym stopniu utozsamic si¢ z obsadg filmu, w sktad ktérej weszli sam Banksy,
Shepard Fairey, Space Invader czy chociazby Thierry Guetta, odbiorcéw, ktorzy sami po-
swiecaja si¢ sztuce.

Produkcja z 2010 roku jest niezmiernie ciekawa, poniewaz wida¢ w niej probe podjecia kil-
ku tematoéw - opowiada o poczatkach street art’u, pierwszych krokach jego wybitnych przed-
stawicieli, ukazuje kulisy powstawania dziet i przybliza sylwetki samych artystow.

Film jest dokumentem kreconym przez Thierry’ego Guette, dzi$ juz szerzej znanego jako
Mr. Brainwash. Historia zaczyna si¢, poniewaz Guetta posiada kamerg¢ i amatorsko pasjonuje
si¢ nagrywaniem. Udaje mu si¢ udokumentowac¢ tworczo$¢ jego kuzyna Invader’a, ktory, jak
sam to okres$la, zaraza przestrzen publiczng swoja sztuka, jak wirusem, tak by byta dostepna
dla wszystkich na ulicach z poczatku Francji, a potem i innych krajow. Guetta wchodzi we
wspotprace z Shepard’em Fairey’em, tworcg kultowego juz Obey The Giant, dokumentujac
jego przygotowania do wrzut i nocne bombardowania ulic miast swoimi plakatami. Guetta
w pewnym momencie filmu, kiedy juz catkowicie pograzyt si¢ w swojej mitosci do artystow
ulicznych, do ich nocnych wypaddw, mitosci do wolnosci i manifestowania swojej obecno$ci
w przestrzeni publicznej, postanawia, iz dotrze w koncu do Banksy’ego, ktory w tym czasie
zyskuje coraz wigksza stawe i1 rozgtos. Artysty, ktory tak wielka popularno$¢ zawdzigcza intry-
gujacej masce anonimowosci, za ktorg ukrywa si¢ od samego poczatku. Dzieki znajomo$ciom

1 kontaktom, Guetta osigga w koncu swdj cel i Banksy nawigzuje z nim wspotprace - artyscie
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zalezalo bowiem na tym, by Thierry dokumentowat akcje wrzut, tworzenia murali, instalacji,
aby kamera uchwycita kulisy procesu tworczego. Banksy oprowadza Guette po swoim warsz-
tacie, zaprasza do przygotowan, kiedy co$ maluje. Artysta w pewnym stopniu zaprzyjaznia si¢
z filmowcem, ktory dokumentuje ich zycia przez dlugi czas.

Obiecana produkcja o artystach ulicznych w koncu miata powstac i kiedy Guetta podzielit
si¢ swoim dzietem, okazato si¢, ze nie bylo ono mozliwe do ogladania - montaz tak gwattowny
1 chaotyczny, przefiltrowany obraz, brak spdjnosci, sensu. Guetta nie miat w sobie krzty zamy-
stu filmowca - co delikatnie zasugerowal mu Banksy. Artysta bez wigkszego namystu poradzit
Francuzowi, by ten przelat swoja mitos¢ do sztuki we wlasnym stylu - by sam co$ stworzyt,
moze nawet sprobowal wystawi¢. Banksy nie mogt spodziewacd si¢, ze Guetta przyjmie propo-
zycje tak powaznie.

Thierry Guetta postanowil stworzy¢ swoja pierwsza indywidualng wystawe w Los Angeles,
Hollywood, w budynku pokaznych rozmiardw, ktory niegdy$ stuzyl za studio filmowe. Chcial
wypetni¢ wszystkie sale pracami, jednak nie miat tak wielkiego dorobku artystycznego, dlatego
ostatnie tygodnie przed wystawg byty dla niego czasem niebywale cigzkiej pracy. Guetta nie
tylko lekkomyslnie podszedt do tematu wystawiania niewystarczajacej ilosci prac, wziat tez
kredyt na samo wynajecie budynku, w ktorym wystawa miala mie¢ miejsce, narazajac tym sa-
mym swoja zong¢ 1 dzieci na utrate¢ domu, ktoéry w razie niepowodzenia mogt zostac zajety przez
bank. Sztuke tworzyt naktadem masowym, produkcyjnym - tak wiele prac w tak krotkim cza-
sie. W swojej tworczosci czerpat wiele od Banksy’ego 1 Fairey’a, w stopniu takim, iz czasem
mozna by nawet okresli¢ to zbyt intensywna inspiracja, wrecz kopiowaniem. Nie zaskakuje
wigc fakt, ze gdy Fairey wypowiada si¢ w dokumencie na temat Guetty nie ma wobec niego
przesadnie pozytywnych odczu¢ - czasami mozna nawet odnie$¢ wrazenie, ze artysta wcale nie
pata do niego sympatia, jednak pojawit si¢ na oficjalnym otwarciu wystawy. Guetta przyjmu-
je pseudonim Mr. Brainwash - jak sam ttumaczy, pracujac z Fairey’em i Banksym, ktorzy sa
zdecydowanie wybitnymi jednostkami w $wiecie sztuki ulicznej, zauwazyt iz duza cz¢$¢ ich
prac porusza tematy propagandy, wyzysku ttuméw, ucisku jednostki, prania mézgu - stad tez
uznat przybranie takiego imienia za stosowne i adekwatne do swojej dzialalno$ci. Na krotko

przed otwarciem wystawy Guetta odnosi kontuzje podczas prac przygotowawczych w budynku

w Hollywood, co dodatkowo utrudnia perspektywe sukcesu i naktada na niego znaczaco wigk-
sza presje. Na kilka godzin przed wielkim otwarciem, kiedy przed galerig ustawiaja si¢ thumy
a sale z wystawionymi pracami nie sg jeszcze gotowe, poniewaz Guetta wydaje pracujacej eki-
pie polecenie, iz osobiscie musi zatwierdzi¢ pozycj¢ kazdego obrazu na $cianie, Mr. Brainwash
udziela wywiadu przed bramami budynku i, jak zdaja si¢ dokumentowa¢ kamery, probuje nie-
zdarnie flirtowac z jedng z dziennikarek. Pracownicy pod naciskiem presji i czasu postanawiajg
zawiesi¢ prace wedlug wlasnego planu i tylko dzigki temu przygotowania udaje si¢ skonczy¢
przed wielkim otwarciem.

W czerwcu 2008 roku Life is Beautiful, bo taki tytul nosita pierwsza samodzielna wystawa
Mr. Brainwash’a, okazata si¢ sukcesem na skale, ktora tak niespodziewanie przerosta naj§miel-
sze oczekiwania wszystkich. Miejsce na oktadce publikacji LA Weekly, ponad 50 tysiecy gosci
1 prawie trzymiesigczny czas eksponowania zapewnity Guett’cie pewny start w $wiat sztuki,
tak, ze niespetna rok pdzniej projektowat on oktadke albumu ,,Celebration” Madonny. Jest nie-
bywale ptodnym artysta - do tego stopnia, ze sam nie posiada czasu, by tworzy¢ swoje dzieta
- przekazuje jedynie swoim pracownikom idee i wskazowki, by przela¢ jego wizje na papier,
udzielajac im tylko ewentualnych korekt. Na kazdej z jego prac musi si¢ jednak znalez¢ odcisk
jego kciuka, odrgczny podpis i ostawiony dopisek ,,life is beautiful”.

Wokot sylwetki Mr. Brainwash’a powstata legenda - poniewaz jego prace w bardzo duzym
stopniu czerpig z tworczosci Banksy’ego, niektorzy $mieli twierdzi¢, ze Mr. Brainwash jest tyl-
ko jego kolejng prowokacja. Sam Banksy temu jednak zaprzecza i pozostaje przy stanowisku,
ze wszystkie materialy zawarte w Exit Through The Gift Shop sa prawdziwe a on sam nigdy
juz nie posunie si¢ do tego, by stuzy¢ rada innemu artys$cie, na wypadek gdyby historia Mr.
Brainwash’a miata si¢ powtorzyc.

Banksy podsumowuje dokument stowami, w ktorych o§wiadcza, ze Thierry’emu Guett’cie
udato si¢ w pewnym sensie przechytrzy¢ system. Mr. Brainwash posunat si¢ do odwaznych,
moze nawet trafnym okres$leniem byloby - bezmyS$lnych dziatan by zawojowaé §wiat sztuki -
1 zostat do niego przyjety. Odznaczyt si¢ brawurowa odwaga, albo gltupota wspartag ogromnym
fanem szczgscia - jednak po tak wielkim sukcesie, jaki udato mu si¢ osiagnaé, ta kwestia wy-

daje sie juz by¢ bez znaczenia. Gtownym jednak powodem zdziwienia Banksy’ego jest fakt,
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iz cztowiek, ktory faktycznie obracal si¢ w Srodowisku artystow ulicznych, sam jednak ni-
gdy w takich kategoriach nie tworzyl, a jednak porwat si¢ z wielka misja i ambicja, ignorujac
powszechnie przyjety schemat wedtug ktérego artysta powinien najpierw ¢wiczy¢ w zaciszu
wlasnej pracowni, by potem wyj$¢ z najlepszym swoim dorobkiem iukaza¢ go §wiatu. Mr.
Brainwash ominat ten etap w swojej karierze, wigc zwraca to uwage na kwesti¢, czy etap ten
jest faktycznie potrzebny. Moze ogoélnie przyjety schemat, do ktérego dopasowuje si¢ znacz-
na wigkszo$¢ mtodych, wschodzacych artystow, wcale nie musi by¢ zachowywany - moze to
tylko niepotrzebny przerywnik w drodze do sukcesu, bezsensowna przeszkoda, ktéra odsuwa
w czasie siggniecie po stawe. Banksy zauwaza, ze tak naprawd¢ schemat moze nie istnie¢ - ze
moze by¢ jedynie osobliwym poczuciem powinnosci jednostki, pokornym samo ograniczeniem
przed rzeczami wielkimi, przerazajagcymi w swojej Smiatosci.

Czy jest on jednak niepotrzebny? W moim odczuciu pokora, z ktéra podchodzi do swojej
tworczosci wschodzacy artysta moze by¢ dla niego czynnikiem pchajacym do nieustannego
rozwoju, zachowujac oczywiscie na uwadze, ze w nadmiernych ilo§ciach moze by¢ zagroze-
niem, ktére zmusi artyst¢ do kolokwialnego ,,tworzenia do szuflady” - artysta, majac ciagte
poczucie bycia niewystarczajaco dobrym nigdy nie uzna si¢ za gotowego, by jego dzieta ujrza-
ty $wiatto dzienne. Rozwoj i zmiana sg dla twoérczo$ci nieuniknione - nikt nie stoi w miejscu
a natura cztowieka podlega nieustannym modyfikacjom, stad tez jego tworczo$¢ bedzie si¢
zmienia¢ wraz z nim, jednak nie znaczy to, Ze ani nie powinien on nigdy wychodzi¢ z cienia,
ani ze powinien wychodzi¢ z cienia zbyt wczesnie. Istotne jest tu znalezienie ztotego $rodka.
Samokrytyka wobec wtasnych prac jest w moim odczuciu warto$ciowa i napgdza che¢¢ do nie-
ustannego dazenia do rozwoju. Artysta w pewnym sobie wlasciwym momencie uzna, ze jest
gotowy, by jego prace ujrzane zostalty przez szersze grono odbiorcéw i bynajmniej nie znaczy
to, ze uznat swoja droge za skonczong. Zwyczajnie jego warsztat osiaggnat na tyle wysoki po-
ziom, by tworczos¢ ta byta wystarczajaco warto§ciowa. Stad artysta moze si¢ piaé¢ wyzej.

ArtySci uliczni, grafficiarze bardzo cenig sobie warsztat wielkich artystow, np. przedstawi-
cieli renesansu. Doceniajg ich kunszt, precyzje, dbatos¢ o szczegdly, poprawnosé rysunku.

Wydaje mi si¢, ze odpowiednim podsumowaniem powyzszego tematu bedzie wypowiedz

Banksy’ego, ktora umieszczona zostala w jego publikacji ,, Wojna na $ciany”: ,,wszyscy artysci

sa gotowi na to, by cierpie¢ za swoja sztuke. Czemu tak niewielu jest gotowych na to, by na-

uczy¢ si¢ rysowac?”.

II1. Fenomen Banksy’ego

We weczesniejszych fragmentach wspomniany zostat przeze mnie kilka razy pseudonim
Banksy. Jest to artysta owiany stawg i legenda, znany na catym $wiecie, ktérego nazwiska nie
trzeba thumaczy¢ nikomu. Skad jednak czerpie si¢ jego stawa, czy nie jest po prostu wynikiem
intrygujacej anonimowosci artysty? Banksy sam posunat si¢ do stwierdzenia ,,nie chcieli$cie
mnie stucha¢ dopdki nie zatozytem maski”. Z cala pewnoscig tajemniczo$¢ artysty buduje cie-
kawos$¢ wielu mniej lub bardziej zainteresowanych tematem street art’u.

Sama czulam do Banksy’ego awersj¢ przez pewien okres. Mialam poczucie, Ze artysta na-
pawa si¢ byciem legenda za zycia, ze swoja stawe zawdzigcza wytacznie masce, za ktorg si¢
chowa a jego warsztat nie wyrdznia si¢ od reszty tak diametralnie, by wyttumaczy¢ ogromng
popularnos$¢.

Anonimowos¢ jest jednym z czynnikow, ktory wyrdznia go najbardziej - Banksy tworzy wokot
siebie szum, chce wywota¢ zamieszanie i zamanifestowac swoje poglady, jednak wszystko to pod
oslong gorzkiej ironii i maski. Wszystkie proby odkrycia prawdziwej tozsamosci artysty zakon-
czyly si¢ fiaskiem - tak jak sytuacja, kiedy podczas przygotowywania prac do jednej ze swoich
publikacji, zostal sfotografowany przez Petera Rickards’a. Me¢zczyzni poktocili si¢, w czego re-
zultacie Rickards sprzedal rzekome zdjecia artysty londynskiej gazecie, ktora wypuscita je na
$wiatlo dzienne twierdzac, iz demaskuje tym samym stynnego grafficiarza. Autentyczno$¢ tych
zdje¢ nigdy nie zostala potwierdzona i spotkaty si¢ one z negatywnym przyjeciem i podwazania-
mi. Proba uchwycenia prawdziwej tozsamosci artysty przywodzi¢ moze na mysl komiksy Spider
Man’a, w ktorych dziennikarze desperacko probuja zdemaskowaé superbohatera, ktéry jednak
usilnie pozostaje ukryty za kurtyng swojego przebrania.

Wiascicielem autoryzowanej strony internetowej Banksy’ego jest S. Lazarides, fotograf, kto-
ry czgsto towarzyszy artyscie dokumentujac jego tworczos¢. Lazarides podejrzewany byt o by-

cie prawdziwg tozsamoscig grafficiarza, jednak sam wielokrotnie temu zaprzeczat i ttumaczyt,
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iz jest wylacznie jego menadzerem. Wiele gazet i serwisoOw internetowych wysnuto na prze-
strzeni lat swoje propozycje co do prawdziwego nazwiska Banksy’ego, jednak wszystkie spe-
kulacje r6znig si¢ od siebie i jak si¢ zdaje zadnemu nie udato si¢ uchyli¢ tej tajemnicy.

Ciekawa kwestig jest, czy Banksy nie czuje potrzeby wyjscia z cienia. Czy musi powstrzy-
mywac si¢, by nie ulec pokusie wywotania skandalu, wielkiego rozwigzania tajemniczej za-
gadki, ktora trawita mysli niektorych przez lata? Czy moze artysta napawa si¢ drwing z nas,
obserwatorow, samemu obserwujac wszystko z bezpiecznego ukrycia? Czy moze ta kwestia
w ogole nie zajmuje mysli artysty?

W $rodowisku tworcow sztuki ulicznej Banksy postrzegany moze by¢ negatywnie - jako ten,
ktory sprzedat si¢ kapitalizmowi, mimo przestan i idei, ktére maja si¢ kry¢ za jego pracami.
Sztuka uliczna, ktéra sprzedaje si¢ za miliony - zdaniem wielu zainteresowanych $rodowi-
skiem street artu tamie fundamentalne zasady wyznawane przez tworcow, czyli sztuki, ktora
ma cieszy¢ wszystkich bez zadnych kosztéw. Czy jednak to, ze sukces artysty przynosi korzys¢
1 zyski materialne moze by¢ powodem do jego obwiniania albo nawet posuwania si¢ do wy-
kluczenia go z grona prawdziwych street artowcow? Tworczos¢ Banksy’ego jest powszechnie
skomercjalizowana - kazdy z latwos$cig moze naby¢ torbe Tote z wizerunkiem Balloon Girl
badz koszulke Queen s Guard. Artysta niezaprzeczalnie korzysta ze swojej popularnosci, kiedy
dla przyktadu tworzyt dla §wiatowych organizacji takich jak Greenpeace. Jednak on sam drwi
z tego, jak horrendalne sumy wyliczane sg jako warto$¢ za jego prace - aktem wy$miania byto
zniszczenie The Girl and Balloon na aukcji Sotheby, co jeszcze bardziej spotggowato jego
ceng. Artysta $mieje si¢ ludziom w twarz - niszczy swoja prace i pokazuje, ze tym samym
uczynit ja w oczach widzow jeszcze bardziej wartosciowa, ze sa oni gotowi zaptaci¢ wiecej za
zniszczone dzielo, za $mieé. Pokazuje brak logiki, §lepy zachwyt, nawet snobizm 1 wy$smiewa
go, jednoczesnie zyskujac i zarabiajac pieniedzmi ludzmi, z ktérych tak otwarcie drwi. Lecz
oni nie reaguja - nie dostrzegaja tego, czy moze wyrazaja uznanie dla bezczelnosci artysty?

Komercjalizacja sztuki nie jest jednak calkowicie optacalna dla samego artysty, ktory przez
swojg anonimowos$¢ musi liczy¢ sie z trudno$ciami zwigzanymi z dochodzeniem swoich praw
w zakresie wlasno$ci intelektualnej. W §wietle przegranego procesu przeciwko firmie Full

Colour Black Limited, ktora wykorzystata jedno z dziet Banksy’ego - ,,Laugh Now” 1 umiescita

je na pocztowkach, artysta ma podstawy do realnego obawiania si¢ o dostep do korzysci ma-
terialnych ptynacych z autorstwa wlasnych prac. Prawnicy i przedstawiciele strony przeciwne;j
argumentujac swoje decyzje dzialalnoscig Banksy’ego, w ktorej udostepnial on wysokiej ja-
ko$ci materiaty w internecie, sam zachgcal do ich przetwarzania i uprzednio wypowiadat si¢
negatywnie na temat prawa autorskiego przyczynili si¢ do wyroku sadu, ktory orzekal, ze ze
wzgledu na swoja anonimowos$¢ Banksy nie moze docieka¢ prawa do wtasnych prac. Moze to
by¢ poczatkiem lawiny podobnych procesow, kiedy to producenci zorientuja si¢, ze moga bez-
karnie wykorzystywac dzieta graficiarza, poniewaz przez brak waznego znaku towarowego nie
beda musieli respektowac zasad prawa do wiasnosci intelektualne;.

Banksy jest tez postrzegany jako mentor - wielu mtodych, wschodzacych artystow ulicznych
pragnie i8¢ w jego $lady, jednak szlak juz raz wytorowany nie wyrdznia si¢ oryginalnoscia.
Czy Banksy byt jedynym, ktory wpadt na pomyst, by ukry¢ swoja tozsamos$¢? Z pewnoscia
nie, w tym samym czasie tworzyto wielu, ktorzy tak jak on nie ujawniali swojej twarzy. Jednak
Banksy’emu udato si¢ wybié, wstrzeli¢ w taski publicznos$ci 1 zapisa¢ na kartach historii sztuki
ulicznej. Prace Banksy’ego od poczatku byly odwazne i btyskotliwe. Z poczatku napgdzany
adrenaling wywotang przez nocne wypady bombingowe, dostrzegt warto$¢ i sposob na wyraza-
nie siebie, swoich opinii na $cianach. Na nawigzanie dialogu z kazdym przechodniem, ktérego
oko przyciagneta farba wysprejowane na murze.

Projektem jego autorstwa, o ktorym warto jest wspomnie¢ jest rowniez Dismaland. Byto
to tymczasowe wydarzenie artystyczne, prowadzone w sierpniu do konca wrzesnia 2015 roku
w ojczystej Anglii przy ktérym wspodtpracowato az 58 znamienitych nazwisk ze §wiata sztu-
ki. Dismaland, czyli antyrodzinny park rozrywki, byta to parodia, odpowiedZ na cukierkowy
Disneyland, w ktorym odwiedzajacy spotykat si¢ z czarnym humorem i horrorem. Juz na sa-
mym poczatku widz zderzat si¢ z absurdem - pomieszczenia kontroli, w ktorych stacjonowali
straznicy wypelnione byty sprzetem wyolbrzymiale stylizowanym na falszywy - biale karto-
ny z narysowanymi ekranami, guzikami i liniami. Banksy kpil w podobny sposob z kontroli
spotecznej na terenie catego parku. Wystroj przywodzit na mys$l makabre i skrajne zaniedba-
nie a obsluga zamiast stuzy¢ z u§miechem pomoca, miata za zadanie odpowiada¢ na potrzeby

klientow z najwieksza gburowato$cia.
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Po latach odrazy do Banksy’ego moja opinia na Jego temat diametralnie si¢ zmienita. Jest
artysta bardzo inteligentnym, sprytnym, lecz przede wszystkim bezczelnym. Szczerym i nie
przebierajacym w stowach. Jesli ten artysta robi, z czyim$§ wizerunkiem, ta osoba raczej nie

cieszy si¢ na wie$¢ o byciu inspiracja, lecz boi sie¢, co na jej temat wytknat §wiatu Banksy.

IV. Obey Propaganda

Chcialabym skupi¢ si¢ tez na sylwetce artysty moim zdaniem zastugujacego na szczegdlng
uwage, laczacego oryginalny i warto§ciowy estetycznie warsztat z wyjatkowo mocno nacecho-
wang strong ideowg swoich dziet.

Shepard Fairey jest artysta, ktory zapoczatkowat we mnie najpierw zainteresowanie, a poz-
niej pasj¢ do sztuki ulicy. Urodzony w latach 70. XX wieku, majac doswiadczenia kultury
skejtowej, punkowej i bedac pionierem rozlepiania swoich prac na $cianach miast, przezywa
caly czas rozkwit swojej owocnej kariery. Duzy rozgtos dal mu plakat HOPE przygotowany dla
wygranej kampanii prezydenckiej Baracka Obamy, jednak zastynat duzo wczes$niej, jeszcze na
studiach dzigki wlepom Andre the Giant Has a Posse. Od wielu lat prowadzi tez wlasng marke
odziezowa Obey Clothing.

Z tworczoscig Fairey’a mialam swoje pierwsze spotkanie stosunkowo niedawno - przez
przypadek natrafiajgc na film dokumentalny o artys$cie (o ktorym osobiste rozwazania przed-
stawi¢ w pdzniejszym akapicie). Z poczatku moja uwage przykuta pieczotowitos¢ i dbatos¢
o szczegoty w jego plakatach - charakterystyczny pojawiajacy si¢ wielokrotnie pattern in-
spirowany kulturg arabska i azjatycka, zgeometryzowany, ale jednocze$nie zachowujacy
finezje w prostocie swojego ksztalttu i skomplikowaniu cato$ci wzoru. Systematyczne ogra-
niczanie palety barw do dwdch badz czterech kolorow - zottego, czerwonego, niebieskiego
i czarnego 1 efekt wektorowej posteryzacji konturow - to wszystko sktada si¢ na charakte-
rystyczny dla Shepard’a styl, dzigki ktoremu jego prace nie sposob pomyli¢ z tworczoscia
kogokolwiek innego. Po tym, jak zafascynowal mnie wymiar estetyczny jego prac, zachwy-
cit mnie fadunek emocjonalny, ktéry artysta w nich umieszcza. Hasta pacyfistyczne, wol-

nos$ciowe a czasami nawet rebelianckie niosg za sobg inspiracje i iskre, ktora budzi zapat

do dziatania - to pozostalosci po przesztosci Fairey’a, kiedy mtodziencze inspiracje czerpat
z kultury punkowe;.

Dzigki mocnemu politycznemu wydzwigkowi swoich prac Fairey moze nazwac si¢ aktywi-
sta. Jego tworczo$¢ przesigknigta jest ideami a on sam nie stroni od odwaznych komentarzy na
temat bytego prezydenta Stanow Zjednoczonych, Donalda Trumpa czy tematu dostepu do bro-
ni palnej. Jak twierdzi artysta, probuje uczyni¢ ten $wiat nieco lepszym miejscem dla swoich
dwoch corek. To wlasnie jego pasja i upér do wyrzucania swoich mysli na ulicach miasta tak,
by byly dostepne dla wszystkich, wzbudzity we mnie wielka inspiracj¢ 1 zapat do rozpoczecia
wlasnej Sciezki.

Droga Shepard’a nie byta i nie jest tatwa, czym dzieli si¢ w filmie Obey Giant The Art and
Dissent of Shepard Fairey z 2017 roku w rezyserii James’a Molla. Dokument ukazuje droge ar-
tysty od samego poczatku az do najnowszych dziejow z zycia graficiarza. Shepard zaczynat jak
kazdy owczesny artysta - w garazowych warunkach, napedzany stodka wonig rebelii, jednak
jego prace sukcesywnie zyskiwaty na popularnosci i stawaty si¢ coraz bardziej rozpoznawalne
1 tworzyty si¢ wokol nich miejskie legendy - miejscowi nie znajac tozsamosci autora, ktory stat
za tajemniczymi grafikami snuli spekulacje, ktorym z ukrycia z u§miechem przystuchiwat si¢
Fairey. Jego ikoniczna wlepa Andre, stworzona w celach czysto rozrywkowych, dzi$ jest juz
kultowym znakiem niosagcym za sobg okre§lony przekaz, znany dla wtajemniczonych - koja-
rzy si¢ jednoznacznie z hastem Obey. Kluczowym momentem w karierze Shepard’a byt dzien,
w ktorym postanowil on zamalowa¢ wielki baner wyborczy jednego z kandydatéw na burmi-
strza w miescie, ktory akurat byt jego preferowanym wyborem. Okazalo sig¢, iz gest Fairey’a,
ktory, jak przyznat artysta, pierwotnie byt bezcelowy a jedyna motywacja byta nagta fala in-
spiracji, poniewaz on sam nie miat na celu ani zaszkodzi¢ ani wspomoc kandydata, wspomogt
poparcie dla przysztego burmistrza. Dla Sheparda byt to jasny komunikat jak wptywowe moga
by¢ jego decyzje poprzez skale, na jaka pracuje - dzialalno$¢ na murach miast widoczna jest
dla wszystkich, to co$ zupetie innego niz tworczo$¢ do szuflady wlasnego biurka, czy zwie-
rzanie si¢ pami¢tnikowi. Niedtugo potem Fairey przeprojektowat wlepke Andre i tak powstat
powszechnie znany dzi§ Obey. Obey Propaganda skupial si¢ na temacie manipulacji ludzmi

- na tym, jak pozadane jest, by podazali oni bez namystu za danymi im poleceniami, by nie
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wychylali si¢ poza ramy ogdlnie przyjetego systemu. Fairey czul si¢ bardzo zainspirowany tym
konceptem, dlatego rozszerzat jego dziatalno$¢ objezdzajac Stany i w réznych ich zakatkach
zostawiajac swoje plakaty szerzace hasto sprzeciwu wobec propagandy, ktorg napedza i karmi
si¢ spoteczenstwo.

Fairey poprzez Andre The Giant glosi wyrazny komunikat - naszym $wiatem steruje grupa
moznych ludzi, ktérzy usilnie prébuja pozbawi¢ nas zdolnosci samodzielnego i krytycznego
myslenia a naszym zadaniem jest im to uniemozliwi¢. Fairey wbrew pierwszemu wrazeniu nie
zachegca do agresji 1 destrukcji - w wielu swoich pracach i kampaniach porusza temat zarzuce-
nia broni 1 promocj¢ pacyfizmu - i podobng ide¢ chce zaznaczy¢ kampanig Obey. Zdaje sobie
sprawe i zaznacza, ze przez wandalizm, ucisk skierowany na artystow ulicznych tylko si¢ nasi-
la, co powoduje naktadanie wigkszych kar i negatywne nastawienie wobec nich spoteczenstwa,
a powinni oni dazy¢ do zupelnej odwrotnosci - wyrazac¢ sprzeciw, jednoczes$nie zagarniajac
sobie poparcie spoteczno$ci - w koncu to zrzeszenie sobie ludzi moze przynies¢ realne zmiany
1 sta¢ si¢ zagrozeniem dla kapitalistycznych oligarchow.

Fairey na przestrzeni lat wchodzit w liczne konflikty z prawem, byt wielokrotnie oskarza-
ny o niszczenie mienia i wandalizm i ma w swoich do$wiadczeniach nieprzyjemne incydenty
z udziatem policji. Kilkakrotnie odméwiono mu podczas aresztu przyjecia lekow - mimo, ze
artysta cierpi na cukrzyce i grozito mu to $miercig. Kilka lat temu $wiat sztuki ulicznej zawrzal,
kiedy Fairey zostat aresztowany przez oficera kalifornijskiej policji za umieszczenie plakatu
w niedozwolonym miejscu pod zarzutem niszczenia mienia publicznego. Wspomniany poli-
cjant traktowat Fairey’a jako swoja ,,najwigksza zdobycz”, poniewaz skupial si¢ w swojej pra-
cy na streetartowcach, a ujecie czolowego ich przedstawiciela byto w jego mniemaniu wielkim
osiggnieciem. Fairey podczas procesu sadowego zostal rowniez oskarzony o incydent, w kto-
rym jeden z policjantow przytapal artyste na umieszczaniu wlepy na znaku drogowym, jednak
po otrzymaniu upomnienia - odkleit ja, jednak zagorzali przeciwnicy sztuki ulicznej z kregow
policyjnych utrzymywali stanowisko, ze resztki papieru na metalu stanowig nieusuwalne ubyt-
ki. Co do plakatoéw - policja nie zwrdcita uwagi na plakaty znanej marki sklepow odziezowych,
ktére umieszczone byly tuz obok pracy Fairey’a - i znajdowaty si¢ tam rownie nielegalnie.

Pociagnigcie do odpowiedzialno$ci takiej firmy, ktora jawnie naruszata prawo mogto przynies¢

znacznie wigkszg sum¢ odszkodowania, jednak to na Fairey’u skupit si¢ Zar policyjnej nienawi-
sci. Tej samej nocy, ktorg spedzat wtedy w areszcie odbywat si¢ wernisaz jednej z jego wystaw
- odbyt si¢ tym huczniej, kiedy na jaw wyszedt powdd nieobecnosci artysty, kiedy jego fani pu-
blicznie okazali mu w ten sposob wsparcie. Konflikty z prawem Shepard’a Fairey’a przynosza
na mysl sprawe legalnosci sztuki ulicznej. Zdobi ona $ciany muzeum, kiedy kilka przecznic da-
lej, artysta nakryty podczas aktu tworzenia zostaje spisany badz zabierany na komisariat. Gdzie
stawiana jest wigc tutaj granica pomi¢dzy tym, co warto$ciowe i przynalezace do przestrzeni

muzealnych, a tym co jest jedynie prymitywnym aktem wandalizmu?

III. SZTUKA ULICY

I. Galerie na ulicach, ale nie tylko

Ulica zapewnia artystom wolno$¢ i swobode w aspekcie wyrazanych tresci oraz formy, po-
niewaz nie narzuca zadnych ograniczen - nie reguluje cenzurg ani zasadami. To jeden z po-
wodow dla ktorych street art nabrat wlasciwego sobie rozpgdu w latach 60 ubieglego wieku
- w wyniku sprzeciwu wobec instytucjonalnego pojmowania sztuki, jej elitarnego charakteru
1 ograniczania w zamknigtych przestrzeniach galeryjnych. Artysci postanowili uwolni¢ sztuke
1 stali si¢ w pewnym sensie koordynatorami dziatan spotecznych. Umieszczajac pracg w ogdl-
nodostepnym dla szerokiej publiki miejscu, artysta musi zaakceptowac fakt, ze jego tworczos¢
moze spotka¢ si¢ z wywolaniem reakcji u widza badz krytyka, brakiem akceptacji czy zrozu-
mienia poprzez réznorodnos$¢ srodowiskowa z jaka przyjdzie jej si¢ spotka¢ w tak szerokim
gronie codziennos$ci miejskie;j.

Wraz ze wzrostem popularnos$ci sztuki ulicznej spotyka si¢ ona z bardziej przychylnym
odbiorem ze strony wtadz miejskich, dlatego coraz czg¢sciej na $cianach budynkéw wyrasta-
ja murale, ktore powstaja nie tylko legalnie, ale tez na zamdwienie. Sztuka w mies$cie moze
mie¢ funkcje czysto estetyczne, stuzy¢ upigkszaniu przestrzeni i mie¢ swoj udziat w tworze-
niu tozsamos$ci miasta jednak warto wspomnie¢ tu o zjawisku gentryfikacji. Polega ono na
przeobrazeniu charakteru dzielnicy, poczatkowo zamieszkanej przez réznorodne klasy mate-

rialne w miejsce ekskluzywne, wybierane przez mieszkancéw o wyzszych zarobkach, ktorzy
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stopniowo podbijaja warto$¢ rynkowa nieruchomosci w jej obrebie sprawiajac, ze nizsze klasy,
ktére pierwotnie zamieszkiwaly te tereny nie mogg sobie na to dtuzej pozwoli¢ ze wzgledow
finansowych. W Wojnie na $ciany Banksy tlumaczy czytelnikowi jak dzigki jego pracom war-
to$¢ nieruchomosci w jednej z dzielnic Londynu diametralnie wzrosta, przez co mieszkancy
W gorszej sytuacji materialnej musieli liczy¢ si¢ z coraz trudniejszymi warunkami utrzymania.
Banksy otrzymal wiadomos¢ od jednego z takich mieszkancow, ktory poprosit go, by ten prze-
nidst si¢ w inne tereny miasta.

Ulice zapetlnione muralami, wrzutami i wlepami tworza wielkie galerie bez dress code’u,
biletow wstepu czy godzin otwarcia. Street art Zyje na ulicach miast - to jego naturalne $ro-
dowisko. Liczne prace powstaja w przypadkowych miejscach, jednak sg tez takie, ktorych
umiejscowienie byto gleboko przemyslane - taka tworczo$¢ poddaje testowi spostrzegaw-
czo$¢ widza 1ijest forma wolnej zabawy artysty z przestrzenig - jej umiejscowienie jest
réwnie wazne jak samo dzielo. To dlatego tak drazliwym tematem jest umieszczanie sztuki
ulicznej w galeriach. ,,To juz nie jest street art, jesli jest zawieszony w muzeum” mowi Sam
Fishwick, angielski grafficiarz.

Miatam przyjemno$¢ odwiedzi¢ wystawe The Art of Banksy Without Limits w Centrum
Praskim Koneser w Warszawie. Dzigki temu u$wiadomitam sobie, ze podzielam opini¢
Fishwicka. Bylo niezaprzeczalnie imponujacym moc zobaczy¢ prace Banksy’ego w ich real-
nych rozmiarach, namacalnie w przestrzeni trojwymiarowej w jednym miejscu po ogladaniu
ich jedynie na fotografiach przez wiele lat - jednak byto w tym do$wiadczeniu co$ niepokoja-
cego. Poczucie, ze to nie w porzadku, ze to nie tak miato wyglada¢ naprawdg - bez thtumu na
chodniku, niebieskiego budynku obok i starej kamienicy w tle, tak jakby prace stracity nieco
charakteru. To wielka szansa dla tych, ktérzy nie mogli zobaczy¢ oryginalow ze wzgledu na
ich krétkg zywotnos¢, rozrzucenie po $wiecie badz po prostu braku uprzedniej okazji - moc
w dwie godziny obejs¢ kilkuletni dorobek Banksy’ego na przestrzeni kilkunastu metrow kwa-
dratowych - jednak wraZenie, Ze ma si¢ do czynienia z falsyfikatem jest nieodparte. Zamknigta
przestrzen galeryjna po prostu nie wspotgra z tg tworczoscia, arty$ci $wiadomie unikajg ofi-
cjalnego $wiata sztuki by nie musie¢ mysle¢ o schematach, wymaganiach ani nawet o swoich

celach - czego akademickie srodowisko czesto wymaga.

Istnieja jednak galerie, w ktorych street art si¢ odnajduje - poniewaz zostaly stworzone
przez samych tworcoéw. Takim miejscem jest przyktadowo galeria LayUp w Stoczni Gdanskie;j.
W opuszczonym budynku kilkunastu przedstawicieli sztuki ulicznej poswigcito kilkumetrowa
$ciane zeby stworzy¢ na niej swoje dzieta - wymyslne style i tagi, ktore sg oswietlone reflek-
torem ustawionym naprzeciwko. Galeria jest darmowa, otwarta catodobowo i przycigga wielu
spragnionych pigkna ludzi. Jest calkowicie innym doswiadczeniem street artu galeryjnego niz
wystawa Banksy’ego - te prace s3 na wlasciwym miejscu, nie wyrwane z pierwotnego domu,
stworzone z mys$la o tej $cianie. Galerie sztuki ulicznej w takim rozumieniu nie sprawiatyby
wrazenia chtodni dla zwlok, zimnej przestrzeni, ktora probuje zdusi¢ potencjat tej twdrczosci.

Ciekawym miejscem jest rowniez SPoint Aerosol Art Center w Nowym Jorku. Jest to budy-
nek, w ktérym swoje pracownie ma ponad 200 artystow - pokryty graffiti od fundamentoéw az
po dach. Takie miejsce jest namacalnym obiektem wyrazu artystycznej wolnosci - a wolno$¢
dla street artowcow jest przeciez najwyzsza warto$cig i w post demokratycznym $wiecie, kiedy
cztowiek jest do niej przyzwyczajony, manifestowanie jej w taki sposob jest zjawiskiem zastu-

gujacym na uwage i docenienie.

I1. Wtajemniczony polski polSwiatek

Polski $wiat sztuki ulicznej tetni zyciem - nawet jesli pod uwage nie wezmiemy tworczosci
kibicow. Zainteresowalam si¢ nim, kiedy zaczelam zauwaza¢ porozrzucane po calej Warszawie
hasta ,, X dzien pandemii” podpisane pseudonimem Fukow. P6zniej sam pseudonim zaczal mi
si¢ rzuca¢ w oczy w wielu miejscach - na latarniach, budynkach, skrzynkach na listy oraz na
wlepach wyklejonych w calym miescie. Internet osobliwie milczat w sprawie wykrycia toz-
samosci osoby, badz grupy osob, ktoére staty za pseudonimem Fukow - wszelkie komentarze
w mediach spoteczno$ciowych, ktore poruszaty to pytanie spotykaty si¢ z ostrymi odpowiedzia-
mi osob, ktore radzity nie interesowac si¢ ta sprawa. Nie bedac w stanie uzyska¢ odpowiedzi
w internecie, postanowitam podja¢ probe¢ nawigzania kontaktu z Fukowem poprzez wspomnia-
ne we wezesniejszym rozdziale krosowanie. Kiedy napotkatam wlepke Fukowa - naklejatam na

nig wilasng liczac, ze zwroci to uwage ich autora i potencjalnie umozliwi kontakt i rozwiktanie
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zagadki jego tozsamos$ci. Nie udato mi si¢ jeszcze uzyskaé¢ odpowiedzi, jednak dzielenie si¢
swoimi wlepami w przestrzeni miejskiej i obserwowanie ich, reakcji przechodniow, dociekanie
czy zostaty zerwane przyniosto mi wiele zabawy i zastrzyku adrenaliny, dlatego nie zamierzam
sktada¢ broni.

W Warszawie da si¢ tez dostrzec liczne plakaty robione technikg sitodruku, na ciemnym
papierze z odzysku przedstawiajace kulg ziemska 2020, pandemiczny plakat nietoperza z do-
piskiem Fuck you all (wyprodukowany naktadem na chinskich gazetach) badz me¢zczyzne,
the Scandalist, oferujacego dwie pigutki, w pozie przywodzacej na mys$l przedstawienia
Chrystusa. Ze wzgledu na stylistke, nietrudno jest zgadnaé, ze wyszty spod reki jednej oso-
by - artysty o pseudonimie SC Szyman. Szyman swoje plakaty rozkleja nie tylko w stolicy,
ale na calym $wiecie - na swoim instagramie dzieli si¢ dokumentacja fotograficzng chociaz-
by z Azji. Jego plakaty réwniez przyciagnety moja uwage, lecz Szyman nie strzeze swo-
jej tozsamosci tak pilnie jak Fukow, wiec odnalezienie jego medidw spotecznos$ciowych
1 pseudonimu nie bylo trudne. Szyman dzieli si¢ swoimi pracami online, jednak najwi¢ksze
wrazenie wywieraja one w przestrzeni publicznej a ze wzgledu na ich liczne rozmieszczenie,
stosunkowo tatwo je znalez¢. Wspottworzy pracownig sitodruku pod nazwa Pracownia N22
w Warszawie. Sc Szyman utrzymuje kontakty z innym polskim artysta, ktory zasluguje na
uwage - ukrywa si¢ pod pseudonimem Gu-Tang Clan. Jest kojarzony dzigki swoim podo-
biznom psa przedstawianych na plakatach, stencilach czy wlepach. Obydwaj arty$ci pracuja
gtéwnie pod ostong nocy. Przy okazji mojej wizyty w Lodzi w tegoroczne lato, polski desi-
gner 1 artysta Hakobo zdradzit sekret, ze ten potswiatek polskiego street artu utrzymuje ze

sobg staly kontakt i stuzy sobie nawzajem rada i pomoca przy tworzeniu swoich prac.

WNIOSKI

Praca ta data mi mozliwos¢ glebszego wniknigcia w §wiat sztuki ulicznej, ktéry ze wzgledu
na swoje zamitowanie do wolnosci i ekspresji jest mi szczegolnie bliski. Szacunek, jakim darza
si¢ wzajemnie artys$ci uliczni jest godny podziwu dla uwaznego obserwatora z zewnatrz - bo

najwazniejszy jest fakt, ze wszyscy robig to z mitosci do sztuki. Dzigki tym tworcom miasto

ozywa - nabiera charakteru i staje si¢ przyjazniejszym miejscem do zycia, bo otoczenie bezpo-
srednio oddzialywuje na cztowieka. Obecnie street art stal si¢ modny, wypromowat marki takie
jak Obey, ktore staty si¢ kultowym elementem streetwearu i tacza pasjonatow mody, sztuki

1 fanéw tej subkultury. Pociagga mlodych niczym zakazany owoc posmakiem adrenaliny a tym
z wprawionym okiem oferuje niezliczong ré6znorodno$¢ swoich tworcoOw i powiew §wiezosci.
Daje mozliwo$¢ wlasnej ekspresji i zaznaczenia swojej obecnosci. Moja osobista przygoda
ze street artem dopiero si¢ zaczyna. Swiadomo$¢, ze $wiat ten skrywa przede mna jeszcze
wiele tajemnic nape¢dza do dziatania a czasami wrgez przytlacza. Dla niektorych to hobby, for-
ma ekspresji i dobrej zabawy, ale dla innych jest caltym $wiatem i sposobem na zycie. Z calg
pewnos$cig wnosi nuty urozmaicenia w przestrzeni miejskiej 1 pozostaje do konca nieuchwytny,
zupelnie jak jego tworcy. Jest w ciggltym ruchu, wszedzie i nigdzie zarazem. Kultura obecnego
Swiata z pewnoS$ciag wplywa na sztuke ulicy - nie jest ona tym, czym byta na poczatku, mierzy
si¢ z wigksza trwatoscig dzigki fotografiom, z jeszcze wigksza publika dzigki internetowi - jed-
nak street art nie probuje si¢ do tego dopasowywacé. Po prostu istnieje, bezprecedensowo i nie
pozwala si¢ zdefiniowac laczac tak wiele kontrastow i sprzeczno$ci w jedna, paradoksalnie
spojna catosc. Jest to filozofia, ktdrej moze uczy¢ si¢ spoleczenstwo - by¢ ze soba wzajemnie

pomimo roznic, nawet tych radykalnych.

25



26

BIBLIOGRAFIA

KSIAZKI

Banksy, Banksy. Wojna na $ciany. Wydanie II, Krakow, Wydawnictwo SQN, 2021.

Espana Elio, Banksy and the Rise of Outlaw Art. Wielka Brytania, 2020.

Gralinska-Toborek Agnieszka, Graffiti 1 street art. Stowo, obraz, dzialanie. Lo6dz,
Wydawnictwo Uniwersytety £.odzkiego, 2019.

Mattanza Alessandra; Chris Versteeg, Street art. Famous artists talk about their vision.
Wiochy, WS White Star Publishers, 2017.

Potter Patrick, Banksy. Stanowisz akceptowalny poziom zagrozenia gdyby byto inaczej wie-
dziatby$ o tym. Warszawa, Wydawnictwo Arkady, 2018.

Potter Patrick, Untitled, Untitled II, Wydawnictwo Carpet Bombing Culture, 2011.

Labadz Justyna Weronika, Street art. Sztuka ulicy. Warszawa, Wydawnictwo SBM Sp. z 0.0, 2019.

FILMY
Banksy, Exit Through the Gift Shop: a Banksy Film. Revolver Entertainment, Wielka
Brytania, 2010.

Moll James, Obey Giant: The Art and Dissent of Shepard Fairey. Hulu, Stany Zjednoczone,
2017.

ZRODLA INTERNETOWE

Bowman Emma, ,We Just Got Banksy-ed’. Dost¢pny w internecie: https://www.npr.
org/2018/10/06/655252676/we-just-got-banksy-ed-girl-with-balloon-sells-for-1-4m-before-
-self-destructing?t=1624525633335 (stan na 23.5.2021)

Fairey Shepard, Manifesto. Rhode Island, 1990, Obeygiant, dostepny w Internecie: https://
obeygiant.com/propaganda/manifesto/ (stan na 20.5.2021)

Geller Andrzej, Graficiarz pomazal samolot na lotnisku w Poznaniu, Dostepny w internecie:

https://wiadomosci.dziennik.pl/wydarzenia/artykuly/204724,graficiarz-pomazal-samolot-

-na-lotnisku-w-poznaniu.html (stan na 5.8.2021)

Kozlowska Maja, Banksy stracit prawa do swoich prac. a moze nigdy ich nie miat? Dostepny
w internecie: https://rytmy.pl/banksy-stracil-prawa-do-swoich-prac-a-moze-nigdy-ich-nie-
-mial/?fbclid=IwAR0i4sAyhbycFD9OLgfzJBL0o9b93NAXONvVSvIdvKEJIqpGZ5 p2jA-
8h16UQ (stan na 22.6.2021)

Sc Szyman, Dostgpny w internecie: https://www.instagram.com/sc_szyman/ (stan na

10.8.2021)

27



	WZÓR STRONY TYTUŁOWEJ -  WYDZIAŁ SNM PJATK (2) (4) (1) (2) (3).pdf
	s18643 Natalia Gańko.pdf

